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Podemos dividir la luz en estas categorias 
para facilitar su estudio: 


Luz de ambiente: Este tipo de luz es la 
que tenemos en nuestro entorno, y que 
es producida por la reflejada por todos 
los objetos a nuestro alrededor, ilurni- 
nando una esceña de manera general. 
Por ejemplo, zonas de un objeto pueden 
estar iluminadas aunque no haya una 
fuente de luz apuntando directamente 
hacia éste, esto es debido a que la luz ha 
rebotado en otras superficies, golpeando 
indirectamente al objeto, 


Luz difusa: Este tipo de luz viaja en 
una dirección particular, y cuando gol- 
pea una superficie la refleja igualmente 
en todas direcciones. Dado que esta luz 
se refleja igualmente en todas direcciones, 
alcanza al ojo sin importar su posición, por 
lo que la del observador es irrelevante. 


Luz especular: Este tipo de luz viaja 
igualmente en una dirección determina- 
da. Cuando golpea una superficie se re- 
fleja en una sola dirección, causando un 
brillo que sólo es apreciable desde cier 
tos ángulos, por lo cual la posición del 
observador es importante. 


Pese a estas clasificaciones, realmente 
sólo existe una clase de luz, y siempre 
rebota en las superficies. Unicamente 
puedes ver la luz (fotones) sí ésta entra 
en tu ojo. La luz hace principalmente dos 
cosas importantes cuando golpea una 
superficie: 


Parte de esta luz es absorbida por el ob- 
jeto, así como los colores están hechos. 
Por ejemplo, una manzana refleja princi- 
palmente ondas de color rojo, el resto es 
absorbido y convertido en calor. Debido a 
esto es que la ropa negra tiende a calen- 
tarse bastante al estar expuesta al sol. 





EA EE ES 
A AE 
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perficie es rugosa, la luz rebota- 
A Als 
Ms AN 
suelo de roca. Sin embargo, si la 
IEEE EE 
a el illes 
IT A A A 
sumamente lisa, por lo cual la 
luz rebota de vuelta sin ser al- 
terada; de este modo nosotros 
EA AA 


Cabe hacer notar que todas las 
A ll AULA? 
EE ee 
luces reflejadas, sólo que los es- 
E Al MEE 
Miel o EIA 


ERES 
A Ele 
éste percibirá la luz de forma 
Acc e 
EA EEE 
perficie curva, como puede ser 
MEE El 
wo (salvo los bordes de éste, de: 


AEREA 
agua), por lo que sólo veras un 
BEA EA A pd 
A A 
A Elda 
en un entorno donde existe una 
A is 
o una pequeña ventana. 


RE EAU ERE 
gran cantidad de objetos a Nues- 
tro alrededor en los cuales la 
luz rebota, por lo cual las cosas 
están ¡iluminadas desde todos 
REMERA tel 
a a A o 
AL A elle e 
A lAs 
AE El 
fuente de luz, el sol. Debido a 
esto la luna sólo tiene un lado 
de luz y uno de sombra, lo que 
E MAA EE 
Sa Eco 
Ao 
E E 
la luna, aunque es muy tenues, 
También las estrellas emiten 
llas ES 
tante tenue. 





Cuando la luz golpea una superficie y 
rebota, esta también cambia su-color. Si 
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mente del color de la piel, Cuando 
ER AA ei 0 
ac a E 
luz es sobreexpuesta. 


La luz del sol es mucho más intense que la del cielo, 
que asu vez es mucho más intensa que la luz con la 
que luminamos nuestras cases, por ejemplo. Nues- 
tros ojos se adaptan automáticamente a la luz después 
de un periodo de tiempo, aunque también podemos 
adaptarlos entrecerrando los ojos o simplemente enfo- 
cando nuestra vista én un objeto, Debido a que hace- 
mos esto sin siquiera pensarlo, es dificil entender que 
nuestros ojos de hecho tienen limitaciones. Estas limi- 
taciones se obvian aún más con las cámaras. Si tomas 
una fotografía dentro de una habitación, las ventanas 
tendrán una sobreexposición, es decir, serán muy bri- 
llantes; sin embargo, podemos valernos de esto. Si por 
ejemplo, ponemos un personaje u objeto en el primer 
plano, donde la iluminación es más oscura, puedes 
hacer que la silueta resalte magnificamente contra un 
fondo bien iluminado, 
























Aunque pueda parecer dificil para 
nosotros como dibujantes, saber en 
qué lugar colocar las luces y sombras 
en nuestros dibujos es más fácil de lo 
que pudiera parecer a primera vista. 
Luz paralela, como lo es la del sol, 
produce sombras que son fácilmente 
calculables, es decir, son predecibles, 
y simplemente requieres conocer la 
forma de lo que estás dibujando. No 
importa si es un auto, un perro o la fi- 
gura humana, sí conoces la forma de 
lo que quieres plasmar en dibujo, el 
resto son simples cálculos. 


La mejor forma de e a) 
car las luces y las sombras, es simplificar 


las formas, convirtiendo la imagen a la que 


A A 
E al 
la figura humana, ads apela 
= Usando 
MEAT 


litan el r 
IAN a 


del tema que vas a dibujar, pon 
SA 


que facilita en 
OIEA 


En general los bordes son: 


AEREA tale 

Duros en luz brillante, suaves en una luz tenue, 
A EPA 
A alar o 
E A EE CAE ala ee 
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Duros en formas duras, suaves en formas suáves 


A 
MEA ee 
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Duros en formas delgadas, suaves. en lormas gruesas. 
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Al hacer un dibujo, especial- 
mente uno en el cual el nivel 
de detalle es más cercano al 
realismo, podemos valernos 
de los bordes para lograr dar 
el efecto que deseemos. 


Hay una escala de bordes, así 
comounadetonos.Estava de 
duro=firme>suave>difuso. 
Al igual que con los tonos, 
puedes hacer uso de la es- 
cala completa en un dibujo, 
o sólo parte de ella, Su cui- 
dadosa manipulación es uno 
de los aspectos que mas se 
suele pasar por alto, pero el 
más importante sin embar- 
go, ya gue gracias a estas 
herramientas el artista pue- 
de crear formas, atmóstera y 
credibilidad. 


Todos los lineamientos ante- 
riores pueden añadirse Unos 
a otros, por lo que digamos, 
un gatito, a lo lejos, en la 6s- 
curidad, sería realmente MUY 
suave. 
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acuerdo con tus necesidades; es 
AAA 


El manejo adecuado de la luz 
AECA ae 
e A 
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PRE a 
te da iluminación, ademas de 
darle volumen a las partes que 
componen tu dibujo. También 
puedes valerte de la ilumina 
A ala 
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actitudes y emociones de tus 
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AA AA EA co 
su comprensión, ya que de ella te valdrás para darle credibilidad a tus dibujos, 
A AA ea A 
Espero que esta clase haya sido de tu agrado. ¡Nos veremos en otro número! 
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El pincel está elaborado en distintos 
materiales y se divide en tres partes: 


* MANGO 

* GRABADO 

: FÉRUILA 
«HAZ DE PELO 


MANGO 


Existen dos tipos de madera que son 
los mejores para los pinceles, el abe- 

dul de Dcci- 
dente 
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(cuya corteza es blanda y plateada, 
resistente al frio y la humedad, sin 
nudos e indeformable,] y el ramin de 
Oriente, con propiedades muy pare- 
cidas a la madera del abedul. 


El largo del mango determina su 
uso. Un mango corto se usa para la 
técnica de la acuarela o el diseño: y 
largo es ideal para usarlo en la téc- 
nica del óleo o el acrílico. El mango 
va laqueado para protegerlo de los 
solventes, y mientras más fino es el 
pincel más capas de laca lleva. 


GRABADO 


Éste nos indica el número o tamaño 
del pincel, además de la marca y el 
tipo de pelo. 


FÉRULA 


También conocida como virola, es lo 
que mantlene unido el mango con 
el pelo del pincel. Los pinceles más 
baratos llewan esta parte hecha de 
latón y soldadura; los mejores son 
de aluminio y sin soldadura. 


EL HAZ DE PELO 


Que viene siendo la parte más im- 
portante del pincel está hecho en 
su mayoría de pelo. Áctualmen- 
te existen otras variedades 
gue usan filamentos sinté- 
ticos, que hacen que va- 
rien los costos. Existe 
una gran variedad de 
pelo que se usa Y 
entre ellos están: 


Marta  Kolisky: 
Se usen los pa- 
los de la cola de 
la marta, exce: 
lentes para la 
acuarela Tienen 








buena  absor- 
| 
| 
j 
/ y, $ 
E ¿ 
e L = 
do S 
o: 
] : 
| | 
p 


A] 


ción de agua y pintura, con elasticidad, 
lo que permite que no pierda su forma 
el pincel, y sí hacer trabajos a detalle; 
también se puede usar para el óleo. 


Ardilla: Es de la cola de la ardilla 
rusa o canadiense de donde se saca 
el mejor material, también llama- 
do petit gris, y es excelente para la 
acuarela. 


Turón: Este animalito proporciona el 
mejor pelaje para el uso de óleo o 
acrílico. 


Oreja de buey: Este material se saca 
de la parte delantera de la oreja, es 
barato Y se usa para todo tipo de 
técnicas. 


Sabelino: Es parecido al pelo de 
marta y proporciona las caracteris- 
ticas del pelo de buey, 


Cabra: Se utiliza sobre todo para los 
pinceles de “tipo chino” con férula 
de caña de pluma de cisne, para téc- 
nicas fluidas. 


Lobo: También se usa para técnicas 
fluidas y aplicación de barnices; es 
muy utilizado para acuarelas de 
gran tamaño. 


Cerdo: Los mejores pinceles son los 
de China. La característica de este 
palo hace que el pincel tenga una 
punta muy suave, permitiendo te- 
ner pinceles de pelo áspero y muy 
elástico. 


Filamentos selectos: Elaborados des- 
de la década de los sesenta, están he- 
chos de fibras de poliéster con puntas 
muy afiladas y son adecuados para 
todo tipo de técnica, 


Imagen hecha con pincel de fila- 
mentos sintéticos del número 3 y 
tinta china. 
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Sigue el curso del codo y el brazo 
para hacer los pliegues. 












Checa que es la misma chica, pero 
no le pusimos pliegues a su ropa. 
Fijate cómo en donde dobla el brazo 
se hacen los pliegues, al igual que la 
demás tela de la manga. 














También los pliegues ayudan a dar 
le más realismo a nuestro dibujo. 
Esto se debe a que la ropa de esta 
hentai girl se ve realmente puesta 
y no sobrepuesta, como muchos 
dibujantes hacen. Checa cómo los 
pliegues muestran la ropa puesta y 
no parece un “Body Paint” (arte so- 
bre al cuarpo). 










Los pliegues también nos ayudan a darle 
volumen al dibujo. Fijate cómo esta chica, al 


ponerle pliegues en su blusa, entendemos 
que tiene senos muy grandes y que la blusa 
apenas puede con esas “dos grandes belle- 
zas”; la tensión que hace la tela en los senos 
provoca esos pliegues. 





Al torcer un “pedazo de tela” también provocamos pliegues, esto es por la tensión 
que ejercemos. Checa cómo salen todos los pliegues del punto de tensión. Como lo 
he mencionado, también dependiendo del tipo de tela se puede hacer la cantidad de 
pliegues. Ahora a qué me refiero con tipo de tela, a que hay tela muy ligera como la 
gasa y muy gruesa como la mezclilla. La gruesa hace pocos pliegues mientras que 
con la ligera se pueden hacer muchas y con mayor facilidad; eso sí, dependiendo de 
la tensión y el movimiento que se ejerza en la tela. 
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La textura es la propiedad 
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externas de un objeto. Ha- 
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Hay una gran cantidad y sinfin de diseños. Los 
podemos encontrar tanto sencillos como compli- 
cados, eso ya dependerá de cómo quieras hacer 
tus diseños y de tu paciencia. Checa cómo a partir 
de un sencillo diseño se puede hacer más vistoso 
nuestro dibujo, 






Las texturas harán más 
vistoso nuestro dibujo 
y con mayor calidad, 
pues no es lo mismo 
un vestido liso a uno 
con texturas. Checa 
cómo se ve el vestido 
con y sin texturas; es 
el mismo vestido pero 
se ve diferente. 







Se utilizó como textu- 
ras pequeñas flores y 
hojas. 


aaa EA 
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2 benirde acuerdo con la forma 
del e A e eb ques que aga en la ropa. 


a a AE hos dibujantes es poner 1 
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Tal vez a primera vista lo weas bien, pero checa 
cómo se ven las texturas con y sin pliegues. Re- 
cuerda que tanto los pliegues como las texturas 
deben ir con la forma del cuerpo y del movimien- 
to que se haga. Checa las rayas de la calceta, que 
deben ir curvas conforme a la pierna, y fijate en el 
error: las rayas de la calceta no wan ni con la forma 


del cuerpo ni con los pliegues. 
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darle más realismo y calidad a tus di 
bujos, y ponle un ra dibujando tex- 
turas en la ropa 
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G. lo prometido es deuda, en esta ocasión continuaremos con el 
proceso de coloreado de nuestra linda campirana. 


Ahora veremos cómo poner patrones al jersey de nuestro personaje, y qué 
mejor patrón que el de cuadros, muy acorde con el estilo de esta chica. 


Comenzamos donde nos quedamos el número anterior, después de 
haber coloreado el mini shortde mezclilla, Aquí podemos ver que ya se hablan 
separado los colores base de cada elemento, entonces tendremos una capa lla- 
mada blusa sobre la que trabajaremos. 
























Podemos buscar en Internet una tela a cuadros 6 
incluso escanear un trozo de tela que tengas en tu 
casa. No importa si no se ven rectos los cuadros, 250 : 
puede ayudarnos a que se integre mejor al dibujo y no se vea falso, 


Abrimos el archivo que tiene nuestro patrón, seleccionamos 
todo y luego copiamos. Puedes hacerlo de la siguiente ma- 
nera: CTRL + 4FETRL +€. Pasamos a la ventana donde se 
encuentra nuestro dibujo y pegamos la imagen (CTAL +W) 
Dependiendo del tamaño de tu imagen o del tamaño que 
querias los cuadros, puedes pegár varias veces. En este 
caso se pegó dos veces la imágen para que cubriera com- 
platamente el área de la blusa. 
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Para eliminar fácilmente el exceso presionaremos la tecla pá E e e 
CONTROL, y sin dejar de presionar con el mouse daremos | O tad Loa 
un click en lá capa de la blusa, de esta forma ' hen rn PUMAS 
se seleccionará sólo lo que tiene color en esa A in 
capa. Luego iremos al menú SELECCIÓNANVERTIR SELEC- ia CREE 
CIÓN, y en la capa del patrón presionamos la tecla SUPRIMIR; A 


queda eliminado todo lo que sobraba al rededor dela blusa. 


El patrón que yo elegí es color azul, pero al poner la capa con 
el patrón en modo MULTIPLICAR se integrará con el color de la 
capa debajo, es decir, la de la blusa. 


Para el volumen y las sombras selecciona- 
mos un pincel de serógrafto en modo multiplicar al 50% 
de opacidad. En la capa de la blusa comenzamos a dar 
las sombras correspondientes, Verás cómo se ve mien- 
tres sombreas aun cuando la capa del patrón esté sobre 
la de la blusa; esa es la ventaja del modo multiplicar. 












Una vez terminadas las sombras podremos finalizar el 
proceso de la textura con patrones, pero. si aun quieres. > 
modificar más el color para que 58 VB3 completamente ES 

rojizo [con el modo multiplicafse “agrisa” el color), po- 
demos hacer lo sigulente: En el. nn: IMAGEJADJUS- E 









moviéncio los parámeatraddes las ls barras da 
doras que aparecen en la ventana hasta login: al colar : 
deseado. 







Ya que estés satisfecho con el resultado, lonisado se- E 
Jeccionada la capa del patrón presiona CTRL + E para 
unificar la capa del patrón yde la blusa, 













Este: és el resultado final: pS pee 
y Espera que estos tips te sean útiles. Recuerda que cual- 

e quier duda 0 sugerencia puedes ha- 
cerla llegar con un correo a la revista, 
Haste la e 
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E ste tipo de mujer es dificil de complacer, más si eres alguien 
sin capital generoso, 


Fara dibujar esté tipo de person ajas debes teneren cuenta tres 
cosas: ostento, soberbia y seriedad -ésta última se pierde a la 
horas de fornicar. 


Los colores de la elegancia son el negro, azul ma riña yo dorado: 
juntos demuestran ostentosidad y poder adquisitivo. 


Los escenarios básicos debén ser una limousine, un penthouso 
o un jet privado; si te cuesta trabajo diseñar la estereolípica 
chica elegante puedes consultar películas de Jarnes Bond (las 
actualos, a menos que tu hental se situé en los sesenta). 


Se mé olvidaba... trata de conseguir un catálogo del 
"Sangrons! eso te ayudará a la hora de querer usar accesorios 
adecuados comocrelojas, celtilares, alhajas, elcotera. 
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brillo o luz hasta la que esla 
Ae ls 
en el recuadro, haciendo 
uso de distintos tonos de 
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bre el papel, una es haciendo movimientos en espiral y 
de forma constante, aplicando la misma presión o en el 
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a comparación de un grafito suave y cremoso, que a ] 
MEE A O 0] gto [on 





El boceto original estaba 
Mi E 
la hoja, al momento. de 
A A 
A | 
fondo. Atenuando el co 
CAME Tes 
zándolo por una linea de 
EE 


A A ARA 
DEA A EA 
AE MEE lO 
Rc A 
on 


e a la al Tell 
color en forma de espiral, logramos dar detalle al 
follaje de los árboles y a la roca. 
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A Ea 
A peta e 


A aca a 
la piel lo puedes lograr usando el color carne prede- 
E E A eses 
binando algunos tonos de amarillo, rosas y seplas. 
a ERA ER E UEERS 
a e SER 


A Ae las 
REA E Eta 
agregar tonos sepias; y para las de tez muy oscura 
E ar 


a EA A 
uso del saturado de color a base de lineas, logrando 
ase a 
A e EN a ME 
áreas de brillo en ambos casos, pero en el del arbol 
AE E CE eL 
e a pee 
varios tonos en azul, para posteriormente aplicar el 
E ele el ELA 





AAA ER A E EA le Nel 
completo, no te preocupes, puedes hacer uso de corrector líquido blanco, aplicándolo con 
A A A 
e o A lod 
y no deja que se fije la pintura. 


AE EE ERE TEE eE AE 
IR NR A 
tinta china, pero con mucho cuidado. 
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mojar el grafito se hace cremoso, A E RETO 
A A alla) 
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¿SABÍAS QUE... 


NE EEES 
Al ad LE 
CAE 
1790 el químico e inventor 
A ala 
Mapoleón se dedicó a hacer 
lápices dada su escasez? 


Pero es para 1812 cuando 
ME eE 
piz tal cual lo conocemos 
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¿Te gusta dibujar fanart hentai de las chicas 
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te guata dibujer hentai y quie- 
res súber qué nivol tienes, manco 
lus dibujas y be o ha 105 saber 
En esta” sección Few srmos los 
irobajos de wstedes, leclOres, y 20 
METE To do 
anatomia. co 
tiva yo técnica e 
Solo mándael tr Que quieras 
que nuestros experños avisen a 
cualquier de las siguientes dinec: 
ciones: Revista Dibujando Hental 
Selvador Diaz Mirón No, 1586, Col. 
Sente María La Ribera, Dal, Cuauh- 
témoc, CF 06400, México 0. E, 
dbirentalwa nguardia editores. 
com. nuestro equipo trabajará 
pará dante los consejos adecuados 
para mejorar tu lécnica. No oli 
des mandar junto con tus dibujos 
todos tus datos, incluyendo nar: 
bre, teléfono y correo electrónico. 


Asi gue 4 dibujar! Esperérnos tu 
maternal y recuerda qué Ho vale 
lá pená crear no hay un: publico 
qué pueda apreciar tu trabajo, 


cuendo méndes lus dibujos Wi 
ina deben de curmplir esos ra- 
quisitos: Formato. ¡pag de alta ca- 
lidad, resolución de 72 dpl., ancho 
máximo de 300 procles, imagen 1 
colór en AGA, imaápen en blanco y 
negro en greyscate. 
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Bueno, checando el trazo, se nota que la estructura 
del torso es muy corto, con una cebeza despropor- 
cionada, los senos están fuera de lugar y los brazos 
guedaron a su vez también muy cortos. 


Te recomiendo que dibujes a partir de la cabeza, y 
cuenta tres cabezas más para lograr un largo del torso 
más estético; los seños alinéalos y procura hacerlos 
del mismo tamaño. 


Al tener un largo correcto del torso, tienes en conse- 
cuencia un largo de brazos más adecuado. 


Haz siempre el cuerpo desnudo antes de dibujar la 
ropa. Nunca traces el cuerpo a partir de la ropa, por 
que no lograrás una anatomía agradable y natural, 








n esta ocasión daremos un breve vistazo a la 
posición 69, la cual ya es todo un clásico, y 
es practicamente imposible que alguien no la 
conozca o la haya visto alguna vez, 





Consiste en la esti- 
mulación oral entre 
una pareja, colo- 
cando los genitales 
en la cara del otro, 
mientras que la pa- 
reja hace lo mismo, 
llegando a parecer 
un 69, de ahi su 
nombre. 
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Por Angélica Bracho 
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Es muy importante poner enfasis en los torsos de 
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Ésta es parecida a la posición del 
abrazo tántrico (que vimos en el 
número pasado). El chico debe ser 
realmente fuerte para poder soste- 
ner asi a su compañera. 








| En esta otra tenemos el 69 in- 

| wertido, donde la chica se con- 

| torsiona hasta llegar al pene del 
chico. 


| para lograr esta posición, que 
| sólo es una variante para romper 
| la rutina... y la espalda (auch). 


| 
| 
| Ella debe ser lo bastante Hexible 
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En el cómic la luz y la sombra puede ser aplicada de divers 
maneras, dependiendo de la forma en que sea realizado el 
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AMA cea able 
da) ot Lale ] x 
sobremanera, como en la película 
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Ashley Word, quien ha trabajado en diversos proyectos. Uno de sus 
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Gear Solid, en donde podémos apreciar claramente como el uso de 
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con una gran gama de opciones para realizar lo que queramos, usando 
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en la creación de atmosferas y expresión emotiva. ¡No olvides practicar 
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Apóñsis coracoides 
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músculos que los componen, y que les dan la forma 
els 
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presenta una gran importancia como dibujantes, ya que 
A 
cos visibles en el hombro, los cuales no son apreciables 
cuando el músculo está relajado. 


———Braquial 


== inserción del 
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braquial anterior 
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alrededor de la impresión deltoidea, de forma que el del- 
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Cabeza corta del biceps, > 
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El biceps braquial posee dos origenes ten- 
dinosos denominados cabezas. La cabeza 
larga se origina en la escápula; la corta en 
la punta de la apófisis coracoides. Ambas 
se unen aproximadamente en la mitad del 
brazo para formar el vientre del biceps. El 
biceps flexiona la articulación del codo. 
Dado que el radio puede girar en su cavi- 
dad, cuando el biceps se contrae tira del ra- 
dio hasta situarlo sobre el cúbito, haciendo 
rotar al antebrazo y la mano (supinación). 





El músculo triceps braquial consta de tres 
cabezas, que se insertan por medio de un 
tendón común en la parte posterior del 
olécranon. La cabeza larga tiene su origen 
en él borde de la escápula. La interna, que 
se sitúa debajo de las otras dos, empieza 
en los tres cuartos interiores de la superfi- 
cia posterior del húmero. La externa posee 
su origen lineal en la parte del húmero pos- 
terior a la impresión deltoidea. Este múscu- 
lo es el único existente en la parte posterior 
del brazo y es su gran extensor, tirando del 
húmero hacia atrás y acercándolo también 
al tórax. 





Los músculos de la parte anterior de la cara 
Hexora del antebrazo, se ocupan de rotar el 
radio, flexionar la muñeca y fexionar los 
dedos; de hecho, gran parte de los movi- 
mientos que realiza la mano, están contro- 
lados por haces musculares que se con- 
traen en la parte superior del antebrazo. 


Ssupinador corto - 


Pronador redondo ————— 


Pronador cuadrado —— 





















Cabeza larga ———, 






Cabeza externa — 








Olécranon 








Deltoides 













Triceps 




















Flexor profundo 
de los dedos E 


Flexor largo del pulgar — 


Tendón común 


Pronador redondo 
Palmar mayor 


Palmar menor 





Flexor superficial 
de los dedos 
cubital anterior 







Supinador largo 


Primer radial externo 


-Segundo radial externo 
Extensor de los dedos 


Cubital 
posterior 


Ñ —— Abductor largo del 
UNI pulgar 
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Extensor largo del SN 
pulgar 
Los musculos abductor largo 
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Extensor del 
dedo Índice 
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culatura desarrollada; aunque 
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men muscular, también se pue 
den ver leves indicaciones de 
dichos músculos, que no deben 
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Glúteo medio 


—-Glúteo mayor 
El cuádriceps crural lo componen cuatro músculos que se 
insertan por un tendón comun en la tu osidad tbial, El 
a E ERA ii 
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2 Biceps femoral ta rótula. Por medio de esta contracción de la rótula, se ex 
tiende la rodilia 
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ambos lados del muslo. El vasto interno es el responsable 
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- Gastrocnemius musculo es el más largo del cuerpo, y consta de una tira 
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s femoral, que 
lie ici 
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que se observa.en la parte posterior del musta, lo que le da 
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El tensor de la fascia lata es un músculo pequeño, de unos 15 em. 
De langitud, que tiene su origen por arriba de la espina iliaca ante- 
ro superior y en la cresta laca adyacente. 


La banda iliotibial es una parte de la vaina de fascia que encie- Tensor dela - 
rra los músculos del muslo. Una fascia es una lámina de teji- : 
do fibroso que envuelve el cuerpo por debajo de la piel. La del 
muslo es especialmente fuerte y recibe el nombre de fascia 
lata. Las fibras de la vaina corren en sentido circular, pero en Sartorio 
la parte externa del muslo existe una fuerte banda de fibras 
que van en sentido longitudinal entre las capas circulares de 
la vaina, Esta estructura recibe el nombre de banda iliotibial 
y su conocimiento es importante para dibujar el muslo, pues ; 
no sólo crea una franja tirante a lo largo del muslo, sino que Cuádriceps —==—— 
presenta un largo canal en su borde posterior. mr 


fascia lata 


Banda ¡leo tibial 


El gluteo mayor es el músculo de forma romboidal de gran ta- Recto anterior - 
maño, ubicado en la cadera. Surge de la parte posterior de la | del muslo — 

cresta iliaca, la espina liaca posterosuperior, la parte externa 

Y posterior del sacro, y los ligamentos y aponeurosis de dicha Tibial anterior 


parte y el cóccix. 


Estos son los músculos más notorios tanto en las piernas como 
en los brazos. Gran parte de ellos pueden ser observados en la 
superficie de la piel, y es importante conocer su forma y ubica- 
ción para dibujarlos correctamente. Como siempre, no olvides , 
practicar y observar, ya que de ello depende que mejores de Ñ 
una manera más rápida. ¡Nos vemos el próximo número! 
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e ola de nuevo, mis dibujantes 
dl h»---- En esta ocasión te 
mostraremos paso por paso 
cómo realizar una hentai girl, cada 
una con una actitud “muy buena” Es 
importante que a todos tus dibujos 
les hagas estructura primero, como 
aquí te mostramos, y recuerda que 
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la actitud la redemostramos con las | 
expresiones. Ahora... ¡a dibujar! 
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Los felicito por su revista, pues está mucho más atractiva que la versión anterior que hubo, Está perfecto 
que tengan más secciones donde los lectores podamos participar, como la ya clásica Revisión de Porta- 
folios y, ahora, las chicas de consolas. Respecto a ásta tengo una duda: ¿Tenemos que mandar un dibujo 
| dela chica que aparece en la revista, o de la chica que mencionan aparecerá en el siguiente número? Otra 
duda: Las ilustraciones deben tener las siguientes especificaciones: 72 dpi... mi pregunta es: ¿No es muy 
| poca resolución?, ¿este valor se lo tengo que poner en la ventana de Image Size en Photoshop, en Reso- 
lution? Ancho máximo de 900 pixeles... ¿esto quiere decir que en la ventana de Image Size en Photoshop, 
| en Width le tengo que poner 9007 
| Saludos, Ouetzal Tlacuicani 


solución que de preferencia pedimos para que no haya problema de mandar lo: 
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Un afectuoso saludo. Me llamo Alejandro y el motivo de este correo es que me gustaria mandar algún 
| dibujo para que me dieran su opinión acerca de mi manera de dibujar. Pero no sé cómo configurarlo pará 
que tenga las caracteristicas que solicitan, Si me pudieran dar algún consejo se los agradecaría. Por el 
momento eso es todo, agradeciendo su atención prestada. 
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Gracias a ustedes estoy dando todo lo que puedo por ser algo más que un simple dibujante y resaltar no 








